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Alexandre Arrechea
NEGOCIANDO ESPACIOS, 2004
Video, single channel

1°43"°

“Son proyectos que giran en torno a la idea
de crear espacios alternativos , liberados de
las censuras y otros males que agotan la salud
de cualquier creador (...) Pero pretendiendo
ampliarnos sucumbimos en nuestras propias
limitaciones”®

“These are projects that revolve around the
1dea of creating alternative spaces, free from
censorships and other ills that deplete the
health of any artist (...) but in the attempt to
expand, we succumb to our own limitations. "

A A, 2004

estar contenidas o generadas en fortalezas y mo-
numentos hoy abandonados; dicho de otra for-
ma: intentara detectar la cantidad de energia que
aun pueda concentrarse en esos espacios vacuos
donde una vez se erigi6 el poder. A Lorena Gutié-
rrez también le interes6 hablar sobre el poder y
lo hizo usando luz neén, quizas la mas luminosa
e invasiva de las fuentes de luz, pero a la vez en
extremo fragil. Con neén dibujé dos de los simbo-
los indiscutibles del poder: la fortaleza y el cetro,
colocados estratégicamente en ambos edificios.
El primero, intacto, indica presencia; el segundo,
roto, indica fragilidad. Pero tal y como reza el ti-
tulo de su obra, tomado de un emblema europeo
del Siglo XVII: «Solo el consenso del pueblo hace
subsistir al reino=. Finalmente, Alexandre Arre-
chea no experiment6 con la luz, sino la proyecto.
Ha devuelto al pavimento publico del Vedado un
video que hizo diez afos atras, en el 2004 —ex-
hibido por primera vez ahora- cuando caminaba
por las calles de Madrid, intentando un precario
equilibrio entre las barras del transito, como un
simil con su propia vida de entonces. A ese tem-
prano video de su carrera le titul6 Negociando
espacios y sobre esa serie dijo: «Son proyectos
que giran en torno a la idea de crear espacios
alternativos, liberados de las censuras y otros
males que agotan la salud de cualquier creador»,

Es asi que, con el uso de neones, bombillas,
flashes y videos, sin proponérselo, estos cuatro
artistas y sus curadores han creado un proyecto
que si bien no es light...si es luz.

En el principio todo parecia ser s6lo un pretexto, una manera ligera,
festiva si se quiere, de remarcar una época del afio en la que casi todos
en el mundo intentan iluminar su entorno. Nos aprovecharfamos de
la oscuridad del parque de los Poetas (el de H) y de la oscuridad casi
permanente de la calle 21, nuestra calle. Usariamos fundamental-
mente los exteriores de nuestras sedes -la Embajada de Noruega y
el Estudio Figueroa-Vives— e invitariamos a algunos artistas para que
«intervinieran» con luz estas zonas de oscuridad. Asi comenzé todo,
como un divertimento.

En el proceso, artistas y organizadores fuimos advirtiendo que la
idea iba dejando de ser «light» como pensdbamos y comenzaban a
subvertirse algunas normas: las obras y con ellas el proyecto en su
conjunto se activarian principalmente en las noches, justo cuando los
espacios tradicionales de arte de la ciudad cierran. Nuestro publico no
serfa el que acude a la institucion arte, sino el que transita diariamen-
te por esta calle - con propésitos muy diferentes a los de apreciar el
arte-. Aquellos que nos visiten durante el dia solo verfan las huellas, las
consecuencias, la informacién de lo ocurrido durante la noche. Por otra
parte, las obras no serfan receptoras, sino emisoras de luz, y también
de sonido, ambos generadores de sus propios contenidos. Por Gltimo,
no habria un guién curatorial relativo a las obras y sus tesis, sino un
diseo que pudiéramos llamar «escenografico», una cuidada puesta en
escena que permitiera la convivencia ocasional en nuestros espacios
de la visualidad, luz y el sonido de cada proyecto. Con estas premisas
trabajaron los artistas invitados.

Alejandro Gonzalez insistio en la obtencién de una imagen pero esta
vez por un camino diferente, al hacer que los focos incandescentes de
una ldmpara de época emitan cada noche un mensaje codificado de
pulsos de luz y mediante ellos, luego de un millén de pulsaciones, la
lampara logre completar la descripcién o representacién de si misma,
es decir: un selfie. Milton Raggi, por su parte, programé un software
o prototipo para una de sus obras interactivas, que le permitird en el
futuro medir la intensidad de la luz y su réplica sonora que pudieran

Alejandro Gonzalez

SELFIE, 2014

(Colaboracion y programacion:
Igor Urquiza)

Lémpara vintage, micro-contro-
lador programabile, impresitn
EPSON K3

Codigo de trasmision: pulso de
luz largo = punto blanco / pulso
de luz corto = punto negro
Frecuencia de emisién: 1 pulso
por segundo

Total de puisos: 1 000 000
Tiempo aproximado de trasmi-
sion: 11 dias y 13 horas.

“La lampara ha trasmitido 86 400
pulsos de luz diarios. La totalidad
de los pulsos conformé “la imagen”
binania de la ldmpara, traducida en
1 milién de puntos. Es asi que la
lampara se representd a s/ misma. ..
como un selfie”

“The lamp has transmitted 86 400
light pulses daily. The total amount
of pulses made up the binary “im-

age"” of the lamp, translated into 1

million dots. That is how the lamp

represented itself.. like a selfie”,

Alejandro Gonzélez



Milton Raggi the future to measure the intensity of light whose

BUZLUDZHA. PROTOTIPO NO.1, 2014 resonance could be contained or generated in
circuito interactivo de audio y video

currently abandoned fortresses and monuments;
LAS LUCES DE MAUNSELL/THE MAUNSELL SEA FORT. PROTOTIPO NO.1, 2014 in other words: he would try to detect the amount
circuito programado para emitir una sefial de luz en un periodo de 24h. of energy that can still be concentrated in those

- po— f St empty spaces on which power once stood. Lo-
“Son prototipos/proyectos disefados para funcionar en alezas : : . i

y monumentos abandonados. Espacios en los que antafio rena Gufférrgz was also interested in referring to
dialogé el poder, hoy habitados por el orden del tiempo. Sitios power and did so using neon lights, perhaps the
donde las sdlidas estructuras caen a pedazos —corroidas por el most luminous and invasive but extremefy fragﬁe
aire en la sucesién continua de los dias. Pilares vacios de lo que tht sources. With neon, she drew two of the

ya no importa®. gt

indisputable symbols of power: the fortress and
“These are prototypes/projects designed to be set up in aban- the scepter, placed strategically on both build-
doned fortresses and monuments. Spaces that a long time ago jngs‘ The former, intact, indicates presence;
dialogued with power but are today inhabited by the orde.r of the second, b."OkEH, indicates fragiﬁry. HOWE'-I’GJ",
time. Spaces where the once solid structures are falling into ; T
pieces corroded by air in the continual succession of days. as the title of her work indicates, taken from a
Empty pillars of what is no longer important”. European emblem from the 17th century: «Only
Mitton Roggi the consensus of the people makes the kingdom

subsist». Finally, Alexandre Arrechea would not
experiment with light; he would just project it.
He has returned to the public pavement of El
Vedado a video he made when he walked the
streets of Madrid, attempting a precarious bal-
ance between the traffic bars, as a simile with
his own life back then, in 2004. This early video
in his career was titled Negociando espacios and
on that series he said: «These are projects that
deal with the idea of creating alternative spaces,
free from censure and other ills that exhaust the
health of any artist».

Thus, with the use of neon, light bulbs, flash-
es and videos, by chance, these four artists and
their curators have created a project that while
not light... is light indeed.

In the beginning, everything seemed to be just a pretext, a light, jovial
manner of celebrating a time of the year in which nearly everyone in
the world tries to light up his or her surroundings. Taking advantage

De Dios su poder recibe el rey,

of the quasi-permanent darkness of the Park of Poets (H Street) and En sus manos su cetro lo hace ley,
of 21st Street, our street and using fundamentally the exterior of our Un rey que con prudencia dirige
sites — the Embassy of Norway and the Figueroa-Vives Studio — we Con gloria en sus tierras se erige.
g : i , 3 A buen recaudo mis posesiones
would invite some artists to «intervene» with light these areas of dark- Todavia asi, el rey dispone.
ness. That is how it all started, to have fun. El consenso del pueblo
In the process, both artists and organizers came to realize that FIace Sibasnit ol roun.

the idea was not as «light» as we had thought and that certain norms e Ko I B
were being subverted: the works and with them the project as a whole iniay ol
would be active mainly during the nights, at the moment in which all A King, that prudently commands

the traditional art spaces of the city close down. Our public would not Becomes the glory of his lands.
| bear, about me, all my store

be thg one that crowds our art institutions, byr the common pedestri- And, yet, a King enjoys not more.

ans with purposes very different from appreciating art. The passers-by That Kingdome will established be,
during the day would only see the traces, the consequences, informa- Where in the People well agree.

tion of what had happened during the night. On the other hand, the (George Wither, Nucleus amblemetum
works would not be the receivers, but the sources of light and sound, selectissimorum (Arnheim, 1611)/
both generating their own contents. Lastly, there would not be a cura- Emblematum centuria secunda (Arn-

heim, 1613).

torial script regarding the works and their thesis, but a design that we
could call «scenographic», a careful mise en scene that would allow
our occasional coexistence in the visual, light and sound spaces of
each project. Our guest artists worked under such premises.
Alejandro Gonzélez insisted on obtaining an image but this time
in a different way, making the light bulbs of a vintage lamp send forth
each night a coded message of light pulses and then, after a million
pulses, the lamp should finish the description or representation of
itself, that is to say: a selfie. Milton Raggi, on his part, programmed a
software or prototype for one of his interactive works, which will allow in

Lorena Gutiérrez
CONSENSVS POPVLI REGNVM SVBSISTIT, 2014
Neon y video, 2°51°°
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